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XXXVIIL Jahrg. 


Der Kirchenmusiker, ein Kiinstler. 


Von ALFRED GEBAUER, Seminar- und Musiklehrer 
in LIEGNITZ. 


(Schluss.) 


Ein kiinstlerischer Dirigent muss sich 
beim Dirigieren ganz entschieden aller 
tibertriebenen ungewOohnlichen Gesten ent- 
halten. Esist ja erklairlich, dass er beim 
»P “und beim ,,pp" ruhiger taktiert, beim 
_/* weiter ausschligt, beim ,,s/*‘ dem Takt- 
stock einen Druck gibt, dass seine Mienen 
ein Spiegel der ihn umténenden Klangwelt, 
beim ,,)** anders als beim ,,/ sich zeigen. 
Das ist natiirlich und was natir- 
lich ist, kann niemand auffallen. 
Um ein triviales Wort zu gebrauchen, es 
geht einem Dirigenten wie einem Kegel- 
schieber. Beiden ist es unmdglich, wie leb- 
lose Statuen den Wirkungen ihrer Tatigkeit 
zuzusehen ohne Gesten, ja noch mehr ohne 
Leidenschaft im besten Sinne der Worte. 
Ein Dirigent, dessen Augen und 
Mienen nicht ziirnen kénnen, dass 
alle Mitwirkenden Schrecken be- 
fillt, dessen Worte nicht ein- 
schneiden, dass einem selbstein 
Versehen sehr unangenehm ist, 
indessen Mienen und Hand bewe- 
gung nicht der gewollte Ausdruck 
sich manifestiert, ein Dirigent 
ohne Gesten ist kein Dirigent, 
sondern ein Automat, ein leben- 
diges Metronom, und so wenig 
sein Gesicht Ausdruck zeigt, so 
wenig wird das von ihm dirigier- 
te Stiick Ausdruck erhalten. 
Aber ,,est modus in rebus sunt certi deni- 
que fines. Zum lacherlichen fitthrt jede 
Uebertreibung, stért die Sanger, zur Be- 
herrschung des Chores macht sie unfihig, 
hindert den treffenden Ausdruck. Jeder 
Chor ist die Photographie des Dirigenten. Stei- 
fer Chor—steifer Dirigent. Unter toter 
Direktion wird alles tot. Eine tbertrie- 
bene Direktionsweise tibertreibt alle Mu- 
sikeffekte, verdirbt also mehr oder weniger. 
Will der Dirigent Kiinstler werden und 
bleiben, dann nenne er vor allem die Tu- 
gend der ,,Selbstbeherschung“ sein eigen 
und gebe seinem Chore eine gute Aufstel- 
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lung, so dass alle; Augen auf ihn, den 
Steuermann, gerichtet sein kénnen und 
miissen. Wenn ich einen Chor sehe, von 
welchem nicht ein jeder dem Dirigenten 
scharf ins Auge sieht, so ist mein Urteil 
meist schon im voraus entschieden. Es 
kann dann bloss von mechanischem Einpau- 
cken die Rede sein, es geht, wie’s geht. 
Treffend sagt Berlioz: ,,.-Ein Chor, der 
nieht auf den Dirigenten blickt, 
hat tiberhaupt keinen.“ Wo der 
Dirigent ein Kiinstler ist, da werden es 
auch, freilich in sehr beschrinktem Masse, 
meist seine Singer werden; mindestens 
werden sie Kunstfreunde, die sich gern und 
freudig der ,,Kunst der Vusica sacra“ hin- 
geben. Nurder Kinstler kann Kiinstler 
bilden, wenigstens, seinen Jiingern das 
Wesen der wahren Kunst offenbaren, so 
dass sie imstande sind, das Wahre vom 
Falschen zu trennen. Bloss in Gesellschaft 
eines Kiinstlers und unter seiner Anleitung 
erhalten allméhlich die Chorsainger Sinn 
fiir diese hehre Kunst der Kirchenmusik. 


Rastlos schreitet der Kiinstler vor- 
warts. Auch der Kirchenmusiker 
muss sich fortbilden. Dazu gehort 
auch das Lesen von geistreichen Schriften, 
besonders tiber Aesthetik in der Musik, 
von gediegenen alteren und neueren Wer- 
ken. Nichts darf ihm fremd blei- 
ben, was in sein Kinstlerfach 
schlagt, dazu dem Auffassen von Ton- 
werken eine aisthetische Bildung zur Liéu- 
terung seines Geschmackes unbedingt not- 
wendig ist. Wenn auch eine feste Stellung 
den Kirchenmusiker vor Nahrungssorgen 
schiitzt, so ermiide er doch nie in seinem 
Streben, um keinen Stillstand in seiner 
Kunst herbeizufiihren. Der Dirigent suche 
Umgang in hdéheren gebildeten Zirkeln, und 
es wird ihm bei einem edlen Streben gelin- 
gen, sich eine ,,soziale’’ Bildung anzueig- 
nen, damit er die unter seiner Direktion 
stehenden Singerinnen, Sanger und 
Instrumentalisten so zu behandeln ver- 
stehe, dass diese den gebildeten Mann vor 
sich sehen, was ihm in vielen Fallen mehr 
Achtung einbringt, als seine Kiinstlergabe 
selbst verschaffen kann. Darum: Halte 
Takt im Leben wie in der Kunst, 
o Dirigentenherz! Sei nicht ein, 
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seitig in der Kunst; gehe mit 


der Zeit fort.’ (Schubert.) 


Veranstaltet der Kirchenmusiker eine 
Auffihrung; so entwickle er beim Entwurf 
des Konzertprogramms einen kinstleri- 
schen Geschmack. Zunichst wird er die 
Kriafte der Mitwirkenden in Anschlag brin- 
gen, dass er nichts , aufsetze, was die 
Fahigkeiten seines Chores tibersteigt. Nur 
zu oft erlebt man es, dass gelegentlich von 
Festen Dirigent nnd Chor darin etwas 
suchen, Werke im Gotteshause und im 
Konzertsaal zur Auffihrung zu bringen, 
denen die vorhandenen Krifte nicht ge- 
wachsen sind, um das Publikum zu verblif- 
fen, um zu imponieren, um so eine hohe 
Meinung von ihren Leistungen zu oktroy- 
ieren, wobei 
nicht denken oder sich der Missbilligung 
der Kunstsachverstiindigen aussetzen. 
Diese Manie herrscht besonders in kleinen 
Orten, welche gern den grdésseren alles 
nachiaffen wollen, ohne die dazu gehdrigen 
Kunstmittel zu besitzen. Besonders ist 
dies bei Tonstiicken der Fall, welche eine 
ungewohnliche Besetzung von Streichin- 
strumenten erfordern, wenn man auch 
einige fremde Krifte hinzuzieht. Man bla- 
miert sich lieber, ehe diese Grosstuerei 
aufgegeben wird—der Kunst spricht damit 
der Dirigent geradezu Hohn. Als Kiinst- 
ler gebe er womdglich ein einheitliches 
(historisches) Programm: z. B. ,,Die Kir- 
chenmusikdes16.Jahrhunderts,‘* 
Die Entstehung des mehrstim- 


migen Chorgesanges in den 
ee“ 

ersten Jahrhunderten, ,,Pale- 

strina und seine Zeit’, ,,Die 


niederlindischen Meister’, 
Franz Witt-Abend”, ,Komposi- 
tionen lebender Komponisten”", 
»schlesische Kirchenmusikkom- 
ponisten der Gegenwart, ,,Das 
19. Jahrhundertin der Kirchen- 
musik“, ,,Max FilkeAbend”", usw., 
gleichviel, ob die Festauffihrung im Gottes- 
hauseim Anschluss an eine liturgische 
Abendandacht oder in einem Konzertsaale 
stattfindet. Beiersterer Art nehme man 
fiir diese nachfolgende Auffihrung héch- 
stens eine Stunde in Aussicht und bringe 
reich Abwechlung hinein, um den gefeier- 
ten Komponisten oder die Zeitepoche voll- 
auf zu wirdigen. Die Konzertauffihrung 
(offentlich) nehme hdchstens zwei Stunden 
in Anspruch, und man setze weltliche Kom- 
positionen in grdésserer Zahl aufs Pro- 
gramm, bringe Abwechslung zwischen 
Solo und Chorgesang, Stiicke mit Instru- 
mentalbegleitung und a _ cappella-Chodre 
oder Quartette. Auch auf das zuhdrende 
Publikum muss in einer solchen Kon- 


sie oft an ein Misslingen. 


zertauffihrung entschieden Riicksicht 
genommen werden, besonders an kleinen 


Orten. Ebenso muss der Dirigent den 
Ort der Auffihrung im Auge behalten. 
Das Programm sei niemals tiberladen, 


biete stets eine Steigerung der Darbie- 
tungen, bringe musikgesichtliche kurze 
Notizen (iiber den Namen des Tondichters, 
Geburts und Todesjahr desselben, Entste- 
hungsjahr des Opus, wieviel,Stimmen sin- 
gen, Angaben ob a cappella-Chor oder mit 
Begleitung). Noch so vieles lasst sich bei 
diesem Punkte sagen. Modge ein jeder 
Kirchenmusiker bei der Program maufstel- 


lung als Motto vor Augen haben: ,,Das 
Wichtige bedenkt man nie genug.“. Eine 
gute Programmaufstellung ist 


eine Kunst. 


Wenn im vorhergehbenden so manches 
bertihrt worden ist, was der Kirchenmu- 
siker wissen und ausiiben muss, um den 
Ruf eines meisterhaften Dirigenten, eines 
Kiinstlers, sich anzueignen, so ist doch noch 
etwas zu erwihnen, was in seinem Wir- 
kungskreise mehr oder weniger vorkommt, 
das ist die Begleitung eines Sangers, einer 
Singerin oder eines Violinisten, Cellisten 
oder Filétisten am Pianoforte. Hiufig 
kommt esin dem Konzertprogramm vor, 
dass neben Chorstiicken Lieder mit Kla- 
vierbegleitung gesungen werden. Die 
Uebernahme der Begleitung erfordert eine 
eigene Geschlicklichkeit, besonders in 
bezug auf die Riicksichten, die dabei zu 
nehmen sind. Die Beherrschung der Tech- 
nik auf dem Pianoforte bedingt nicht zu- 
gleich die Fahigkeit, ein guter Begleiter zu 
sein. Mancher treffliche Klavierspieler ist 
nicht imstande eine Begleitung untadelhaft 
auszuftihren, weil er nicbt auf die Intentio- 
nen des Solosingers einzugehen sich be- 
miht. Selbstverleugnung muss der Be- 
gleiter tiben kénnen, sein Spiel ist nach 
griindlicher Einsicht und Geschicklichkeit 
stets unterordnend. Bereitwilligkeit und 
Gewandtheit, auf die Idee der Hauptper- 
son ganz einzugehen, ja ihre Absichten vor- 
aus zu erraten, ihre Schwichen und Fehler 
zu verdecken, ihre Vorziige hervorzuheben, 
das ist die Kunst des Begleitens, die erst 
dann dankenswert wird, wenn sie sich dem 
Horer ganz zu verbergen weiss. Ihm darf 
kein Widerspruch oder gar Widerstreit der 
Ausiibenden, kein Fehler, keine Verdeck- 
ung eines Fehlers merkbar werden; bei- 
des—Gesang und Begleitung— muss 
ihm wie aus einem Geist entge- 
gentreten. Und andererseits darf die 


Begleitung nicht zur passiven lebensleeren 
Unterordnung herabsinken, sich der Be- 
gleiter aber nie willkiirliche Aenderungen 
in der begleitenden Stimme herausnehmen, 
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er muss sich an das Original halten, wenn 
er sich und dem Solisten keine Niederlage 
bereiten will. Dem angehenden Kiinstler 
in der Kirchenmusik kann nur geraten 
werden, sich als guten, kinst- 
lerisch gebildeten Begleiter zu 
zeigen; denn Sanger und Sanger- 
innen vertrauen sich nur sol- 
chen an, von denen sie fest tiber- 
zeugt sind, dass dieselben gut 
begleiten, ihrer Kunst einen 
herrlichen, passenden Rahmen 
verleihen. 

Kin Kirchenmusiker, der solches zu 
bieten vermag, wird ein rechter Kiinstler 
sein. Er muss gelernt haben, eine Motette, 
Messe, Litanei, Vesper, Requiem usw. 
kiinstlerisch zu erfassen; er muss es ver- 
stehen in sein Orgelspiel, in seinen Gesang, 
kurz in jeden Gegenstand den Kunstgedan- 
ken hineinzutragen. Wenn er das Semi- 
nar, die Kirchenmusikschule, das Konser- 
vatorium verlisst, ist er noch lange nicht 
fertig. Wohl hat er ein gewisses Kunst- 
verstiindniss, sich auch das Handwerks- 
missige lingst angeeignet, gute Vorbilder 
gesehen, aber die vollausgereifte Persén- 
lichkeit fehlt ihm noch. Das Reifen 
und Wachsen bringt erst die 
Praxis; erst nach und nach schie- 
be er seine Higenartin den Vor- 
dergrund. Dazu gehdrt aber fortge- 
setztes Studium. Sammlung des Geistes, 
reifliche Ueberlegung des zu studierenden 
Werkes sind die Vorbedingungen einer 
fruchtbringenden kiinstlerischen Tatigkeit. 
Dass dazu die gesamte Zeit und die ganze 
Kraft des Kirchenmusikers erforderlich ist, 
braucht wohl erst nicht besonders hervor- 
gehoben zu werden. Wer sie in Nebenbe- 
schiftigungen zersplittert, wird selten oder 
gar nie zum Genuss der Kirchenmusik- 
kunst kommen; andererseits wird der, wel- 
cher so arbeitet, ebensolche Freude an sei- 
nem Berufe, seinen Erfolgen, seinen Sian- 
gern haben, wie sie der Kiinstler an seinem 
wohlgelungenen Kunstwerke hat. ,,Was 
man einmal! ist, muss man ganz 
sein’, Stets wird der so denkende 
Kirchenmusiker bei seinen Sangern Liebe 
zur ,.\fusica sacra“, Freude am Schénen 
und Edlen, Lust zu weiterer Bildung, Ach- 
tung vor der Kunst der Kirchenmusik, 
Ehrfurcht vor dem strebsamen Dirigenten 
und gesittetes Betragen finden. Selbst 
des Lebens triibe Stunden werden nicht 
imstande sein, diesem oder jenem seiner 
kunstbegeisterten Chormitglieder den Ge- 
nuss an der erbauenden Kirchenmusik zu 
rauben, zu vergillen, sondern dieselben 
werden stets dieser Kunst, die sie jahre- 
lang gepflegt haben, eine schine Seite abzu- 


gewinnen verstehen. Das ist kiinstlerisch; 
damit ist viel erreicht. Wahrhaft ein 
schénes Ziel—eine schwere Ar- 
beit—ein hoher ktnstlerischer 
Beruf. 

(MUSICA SACRA.) 
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Choralmelodie zum Kyrie eleison. 


1. Wiederholt wird in den Evangelien 
erwihnt, dass Notleidende z. B. zwei Blinde 
Christum anflehten mit den Worten: Herr, 
erbarme dich unser. Math. 9. 27; 15, 22; 
20, 30. Dieser Klageruf ging auch in den 
Kult iber. Die apostolischen Konstitutio- 
nen, eine Sammlung kirchlicher Vorschrif- 
ten aus der zweiten Hilfte des 4. Jahr- 
hunderts, enthalten unter den Gebeten 
iiber die Katechumenen (Tiauflinge) die Be- 
merkung: Bei all dem, was der Diakon vor- 
betet, antwortet das Volk mit Kryie eleison 
und vor allem die Kinder.') Allgemein war 
indess diesser Gebrauch nicht; denn noch 
529 verordnet die Synode von Vaison, es 
sollte ,,diese siisse und heilbringende Ge- 
wohnheit”’ in Italien wie im Oriente sich 
einbiirgern. Urspriinglich stand das Kyrie 
unter den Gebeten nach der Predigt und 
wurde vielleicht von Papst Célestin I. vor 
die Kollekten gesetzt, welche Stellung es 
heute noch einnimmt. Auch die Zahl der 
Repetitionen war noch nicht bestimmt, 
sondern wurde durch einen Wink des 
Bischof angegeben:”) erst im 11. Jahrhun- 
dert wurde sie auf drei beschrankt, bzw. 
neun, um jede Person als Eine des dreieini- 
gen Gottes (circuminsessio) zu bezeichnen. 

2. Wie bemerkt, betete oder sang das 
Volk, vor Allem die Kinder das Kyrie. 
Nahern Aufschluss gibt im 6. Jahrhundert 
Papst Gregor der Grosse, welcher vorher 
paipstlicher Gesandte in Konstantinopel 
war and angeschuldigt wurde, dass er 
griechische Gebriuche in die rémische Li- 
turgie einschmuggle. Er verwahrt sich 
gegen diesen Vorwurf in den Worten: 
, Kyrie eleison haben wir weder gespro- 
chen, noch sprechen wir es jetzt in gleicher 
Weise wie die Griechen; denn bei den Grie- 
chen wird es von Allen mit einander gespro- 
chen, bei uns aber von den Klerikern, 
wihrend das Volk antwortet, und ebenso 
oft wird auch Christe eleison gesprochen, 
was bei den Griechen gar nicht vorkommt. 
Bei den taglichen Messen wird zwar Eini- 
ges ausgelassen, was sonst gebetet wird, 
dessen ungeachtet sprechen wir das Kyrie 
eleison und das Christe eleison, um uns bei 
diesem Ruf der Bitte etwas linger zu ver- 
weilen.”*) Die in den tiglichen Messen 
zur Abktirzung ausgelassenen Teile waren 
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Gebete, welche nach den apostolischen Kon- 
stitutionen fiir die Katechumenea verrich- 
tet wurden. In der noch heute in Gebrauch 
stehenden’ griechischen Chrysostomus- 
liturgie hat das Kyrie noch ganz die alte 
Stellung nach dem Evangelium bezw. 
Predigt bei Entlassung der Katechumenen 
wie in iltester Zeit. 

3. Fir unsern Zweck ist die angefiihrte 
Bemerkung Gregors, dass das Kyrie von 
den Klerikern und dem Volke gebetet 
werde, von besonderer Bedeutung, weil sie 
zeigt, warum noch jetzt in der editio Me- 
dicaea und Vaticana 4 Kyrie dieselbe Melo- 
die wie das Ite missa est haben. 


bild seines Bruders Johann Georg (Brixen 
1866) gibt als Grund an 8S. 170: ,,Dass die 
Sangweise des Ite missa in fest. dupl., 
sem., in fest. B. M. V. im Wesentlichen 
genau wie das Kyrie dieser Messen ertodnt, 
wird dem Denkenden nicht so ganz uner- 
klirlich sein, als es den Anschein haben 
diirfte; es liegt dem Anfange und Ende der 
Messliturgie ja dieselbe ldee zugrunde.” 
Es mag in diesen Worten eine geistreiche 
Losung der Frage versucht sein; allein zu- 
treffend ist sie nicht; vielmehr kann das 
Rithsel nur historisch gelést werden. War 
nimlich in einer gesungenen Messe nur 
Kin Kleriker in Funktion, so ergab sich 
von selbst, dass dieser mit dem Volke das 
Kyrie abwechselnd singen musste. Daher 
steht in einer deutschen, in Versen abge- 
fassten Messerklirung des 12. Jahrhun- 
derts, welche auf der Miinchener Staats- 
bibliothek sich findet: Ein Kyrie eleison er 
(d. h. der Priester) dann singet, die alten 
(d. h. das alte Testament) er uns bringet. 
Die nimliche Angabe findet sich in einer 
merkwiirdigen liturgischen Predigt des 
Predigers Berthold von Regensburg (gest. 
1272). Er bemerkt: .,Wir singen zuerst 
die Kyrie eleison. Das sollten die Laien 
singen. Do sungent’s ibr nit glich und 
kuntet es nid wohl klanken mit dem ‘lon. 

War nun einwal Praxis, dass der Prie- 
ster das Kyrie eleison vorsingen musste, so 
lag nahe, die Me‘odie abnlich wie die Melo- 
die des Gloria, der Prifation u. dgl. in das 
Missa'te aufzunehmen. tis solches Missale 
aus dem Jahre 1492 findet sich noch in der 
Bibliothek St. Paul in Kirnten aufbewahrt 
sowie in einem Missale ftir die Didzese 
Augsburg aus dem Jahre 1510 auf der 


Miinchener Staatsbibliothek. Es kénnten 
vielleicht noch mehrere Beispiele gefunden 
werden. 

Wohl liisst sich denken, dass die Prie- 
ster des Mittelalters im Choralgesange 
sogar besser bewandert waren, als moderne 
Theologen, 


weil ihre Obren noch nicht 


A 
or 


Dominikus Mettenleiter in dem Lebens--2 


durch chromatische Dur- und Moll-Ton- 
arten einseitig ve. bildet waren, wie derzeit; 
allein zu optimistische Ansichten dirfen 
wohl auch ferne liegen; vielmehr empfiehlt 
sich die Ansicht, man habe beim Kyrie die 
Melodie dem Ite angepasst, um dem Prie- 
ster die Intonation zu erleichtern. So er- 
klirt sich auf einfache Weise die Gleichheit 
der Melodie in vier eklatanten Fallen. 
Minchen. 
Dr. Schmid Andreas, 
Universititsprofessor. 





1) Const. ap. VIII., 6. — 2) Ord. rom. I., 9. — 
3) Migne lat. 77 p. 956. 
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Organ Preludes and Interludes. 
QM Wihtts 





I. 


It is an old prohibition that Pope Pius X. 
has —— revived in his Motu Proprio, 
VI, 17: “It is not permitted to have the 
chant preceded by long preludes, or to in- 
terrupt it with intermezzo pieces.”’ This 
restriction is well founded. Through many 
lenghty preludes and interludes the Divine 
service is extended to an unbecoming 
length, the priest is detained in liturgical 
function at the altar, which should follow 
one another in quick succession and there- 
by the liturgy becomes tedious, is dismem- 
bered and many a fault is committed against 
it. Apart from these evil results, super- 
flouous organ playing is in itself useless 
and of no value whatever. What purpose 
should it serve? That of beautifying tha 
Divine service?. Not at all;—because the 
true, God-pleasing beauty of Divine service 
lies precisely in this, that it proceeds secun- 
dum ordinem, according to the ecclesiasti- 
cal ordinances; and these are not to be ob- 
served by the priest only, but by the orga- 
nist as well: and in the same measure, and 
with the same conscientiousness. Should 
it perhaps serve the purpose of edifying 
the people? Suppose the organist would 
really have this laudable end in view, — 
is not obedience better than _ self-will? 
Does not all the blessing of God rest 
upon the conscientious fulfillment of duty 
rather than upon personal impulse ? 
Whoever considers the results, will, 
undoubtedly, as a true servant of the 
Church, renounce all self-will. Butarethe 
people really edified by this excessive organ 
playing? Although this does occur occasio- 
nally, experience has proved that in most 
instances the people are annoyed by it. We 
will not mention the impatience of the 
audience which an unnecessary protraction 
of the Divine service occasions, and which 
is often caused by useless organ playing. 
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More importance should be attached to the 
ideas and impressions which the people re- 
ceive in Church and take with them into 
their every day life. In the sermon salu- 
tary thoughts and resolutions have been 
brought home to the hearts of the faithful, 
and immediately after the organist destroys 
all these good impressions. In conse- 
quence of his excessive playing he is temp- 
ted to handle the organ as a concert instru- 
ment, he wishes to improve his virtuosity, 
andt hereby recalls melodies reminiscent of 
the theatre, concert-hall and the street. It 
is not necessary to play songs as the people 
have them impressed upon their ear, 
variations upon these airs, while introdu- 
cing motives and often entire passages 
from them, are in themselves sufficient to 
divert the attention of the faithful from the 
holy functions and lead their thoughts to 
the opera and concert-room and to awaken 
sensual representations in their minds, 
thus making the Divine service a curse in- 
stead of a blessing. If any one would sing 
sacred hymns at a pleasure resort he would 
deserve a severe reproach, and yet this 
would not be as censurable as smuggling 
secular songs into the sanctuary. 

St: Bernaéd before entering the house 
of the Lord banished all vain cares and 
worldly business from his heart; others 
endeavor, sometimes intentionally, or 
otherwise, unconsciously, to awaken las- 
civious thoughts in the minds of the faith- 
ful. The latter consideration may not be 
regarded as the least motive for the restric- 
tion expressed in Article Vil, 17, of the 
Motu Proprio. 

If this prohibition refers in particular to 
Italian circumstances and conditions — be- 
cause in Italy thus far the organ has been 
played to excess,—it has none the less 
force in our country, where in many places 
quantity and quality of organ playing cry 
to Heaven. The quantity should be lim- 
ited, so that the quality will not suffer 
detriment. We frequently hear organists, 
not versed in the art of improvisation, ex- 
temporize, never employing a prelude book. 
Thus the organ is made to reproduce what- 
ever the performer has in his fingers from 
pianoplaying, the most ecclesiastical of all 
instruments becomes degraded to a prac- 
tice clavier upon which quite unfamiliar 
selections are tried, or any of his own in- 
ventions are given for the benefit of the 
audience. In consequence of not employ- 
ing printed preludes his playing often 
seems to have a tendency to be drawn out 
sine fine, because the correct close, the 
proper cadence cannot be found. Serious 
and impressive are the admonitions Dr 


Haber] addressed to those organists who 
discharge the duties of their office negli- 
gently: ““We cannot too strongly condemn 
the deplorable yet common habit of improv- 
ising upon the organ capriciously. What- 
ever comes into the head, at the moment, 
is dropped from the fingers, while for the 
same service the singer dare not sing with- 
out rehearsal and is bound to his notes, nor 
the preacher enter the pulpit without pre- 
paration. 

If many of these organ improvisatori 
could only see in print or in writing what 
they have thrown off as a prelude, they 
would blush for very shame, and thereupon 
resolve to study their art, and never to 
leave off until their printed preludes and 
interludes might no louger bring that blush 
to their cheek. Whoever is not competent 
of improvising should employ some of the 
many organ compositions which may be so 
easily obtained at the present time, so that 
the Divine service will be celebrated in a 
becoming manner in the organ loft and that 
the regulations of the Church in this re- 
gard may be observe‘. 


IT. 


In the following section those parts of 
the Mass in which the organist easily falls 
into the failure of playing too much and 
too long, will be cited and discussed, 

According to the liturgical prescriptions 
the Introit may not be intoned by the choir 
until the priest has arrived at the altar. 
,Cantores non possunt incipere Introitum 
Missae priusquam sacerdos ad altare per- 
venit.” (Graduale Romanum.) The Gradual 
refers here to the ,,J/issa Solemnis,” solemn 
high Mass. In this, the priest begins the 
prayer at the foot of the altar immediately 
upon his arrival there with his assistants. 
Ina .,.Jissa Cantata’ without deacon and 
sub-deacon, as is customary with us instead 
of the ,,Wissa Solemnis,” iv appears from 
the above prescriptions, if they be inter- 
preted rightly, that the Introit may be 
commenced immediately after the priest 
has come to the altar, although he begins 
the prayer only after having previously 
prepared the altar. The ,,.Wissa Cantata” 
being a substitute for the,,.Wissa Solemnis”’ 
it will have to be adapted to the same regu- 
lations. Custom seems to favor this prac- 
tice for the most part. Be that as it may, 
the principal point remains that no prelude 
should be played at the beginning of Mass 
which would last until the Conjiteor, as it 
frequently happens. There is nothing 
more tedious than not to hear the chorus 
begin at the commencement of Mass; we 
are impressed as though something were 
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missing in the choir and that the attack 
was not certain. How the organ is abused 
while the organist with his right hand 
fingers the keys and with the left distribu- 
tes parts, which naturally disturbs the 
repose and recollectednes of the personnel 
of the choir. In many churches, perhaps 
in the majority, the Introit is not so much 
as recited, still less sung; when should the 
Ayrie begin there? Why not immediately 
with the prayer of the priest at the foot of 
the altar? Or, should organ-playing replace 
the Introit? No decision was ever made 
which allows organ-playing instead of the 
Proper of the Mass; the text should at least 
be recited, the organ accompanying. The 
Kyrie may begin simultaneously with the 
prayers of the priest at the foot of the 
altar, because a character of penitence and 
petition is common to both. One ought to 
remember too that the celebrant should be 
detained as little as possible because the 
various functions should succeed one an- 
other quickly, in order to preserve the in- 
terior and exterior unity of the liturgy. 
How often is the priest obliged to wait on 
account of the long duration of the singing 
in the choir, and how tedious it is when the 
organ seems never to reach an end. 


Of the remaining part of the Mass we 
will consider the ,,Sarcius” in particular. 
Excepting the ,,@/oria’”’ and the ,, Credo,” 
there is no other chant in the Mass which 
should follow the chant of the priest so 
immediately as the ,,Sacrtus”’ the preface. 
Let us imagine the situation of an ecclesi- 
astical dignity visiting a parish and being 
received by the representatives of the con- 
gregation and the people. The pastor of 
the church, in a spiritual, enthusiastic 
speech, welcomes the visitor in words sim- 
ilar to the following: “As a sign of our 
constant fidelity to our beloved Father, and 
as an expression of our inmost joy we 
account of the highly esteemed visit, I re- 
quest the people to join with me in these 
words of greeting: Hail to our most noble 
Lord and Father! All hail, hail, hail!’ The 
people, however, would not respond but let 
the speaker call zlone, and only after some 
time would they repeat the welcome. 
Something quite similar occurs when at 
the ,, Sanctus” between the ,,sine fine dicen- 
tes’ of the priest and the ,,Sanctus’’ of the 
choir a lenghty organ prelude is inserted. 
Does it not at times appear as though the 
priest had sung ,,sine fine organum pul- 
santes’’?? How often must the consecration 
proceed in the midst of the ,,Sanctus,” 
whereas it should take place amid deep, 
serious silence, begotten of a firm and 
lively faith. The Sanctus should there- 


fore begin after the ringing of the bells and 
a short cadence, — the latter may be omit- 
ted if the organist gives the tone at the end 
of the preface, and thus the Saretus will 
immediately follow the preface. The same 
is to be observed at the Gloria and Credo. 

And now we come to the Agnus Dei. 
In some localities a singular custom pre- 
vails. Certain directors seem to be of the 
opinion that the 4gzus Dei should be sung 
only after the signal has been given for the 
communion; until then nothing is heard 
but the organ. The reason for this may be 
found in the intention not to disturb the 
priest during the holy communion. A 
worthy chant would not disturb him; — 
besides, the communion of the priest lasts 
until after the receiving of the Sacred 
Blood, and to attain this end the .4gnus Dei 
could only commence after the communion. 
The priest recites it before consuming the 
Sacred Species, and why should the choir 
sing it afterwards? Besides the verse to 
the Communio yet remains to be sung. 
Certainly, where it is neither sung nor re- 
cited, ample time remains for interludes, 
which precisely, we again repeat, causes 
the Divine service to become tedious. 

In conelusion let us briefly review the 
points referring to organ-playing which are 
to be observed during holy Mass and at 
other liturgical functions. Begin the vari- 
ous parts after a short cadence, in time, 
so that the prescribed chants may follow 
one another without precipitation; the 
priest will not be detained in the functions 
at the altar, and the service will not be ex- 
tended to an unnecessary length. The 
organist should employ prelude books. 
Let him remember that the organ is not 
absolutely necessary at the Divine service, 
but it is employed there only as an accomp- 
animent, and to fill up the time in a becom- 
ing manner. It would be better, indeed, 
not to play the organ at all than to profane 
the Divine service and the temples of God, 
which are the hearts of the faithful. 
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anything on earth can 
give an idea of the angelic choir, it must be 
the music of\Palestrika! And yet I donot 
forget the glorius effedt of Hiindel,—but all 
music to which instuménts contribute must 
be a degree moke earth], than that in which 
human voices me ap sufficient, where no- 
thing mechanical ig neede 


I am sure that i 
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»Das katholische deutsche Kirchenlied in 
seinen Sing weisen“ 
von Dr. W. BAKUMKER vollendet. 


Soeben erschien in der Herder’schen Verlags- 
handlung zu Freiburg i. B. der vierte und letzte 
Band des bekannten Werkes von Dr. W. Baeumker: 
Das katholische deutsche Lied in seinen Singweisen. 
Der hochw. Verfasser dieses fiir die Musikwissen- 
schaft so hochwichtigen Werkes hat die Druck- 
legung desselben nicht mehr erlebt. Als er im An- 
fange des Jahres 1905 eben im Begriffe stand, seine 
iiberaus miihevolle Arbeit dem Drucke zu iibergeben, 
raffte ihn der Tod hinweg. in der Nacht 
vom 2. zum 3. Mirz 1905 infolge eines Gehirn- 
schlages. Dr. 
mehrte das vorliegende Manuskript und besorgte 
dessen Herausgabe. 

Der Inhalt des 833 Seiten starken Bandes ist 
kurz folgend:r: 1) Kurze Uebersicht der Geschichte 
des deutschen Kirchenliedes im 19. Jahrhundert. 
2) Protestantische und katholische Literatur das 
Kirchenlied betreffend. 3) Bibliografie, i. 
gehende Beschreibung aller im 19. Jahrhundert er- 
schienenen Gesangbiicher nebst einem Nachitrage von 
iilteren Liedersammlungen, der sich iiber das 16., 
17. und 18. Johrhundert erstreckt. Dieser Theil 
umfasst allein 259 Seiten. 4) Vorreden aus einzel- 
nen Gesangbiichern nebst Berichten und Akten- 
stiicken aus einzelnen Diécesen. 5) Sammlung von 
491 Kirchenliedern mit Text und Melodie der ersten 
Strophe. Jedem Liede sind genaue Notizen iiber 
Varianten in Text und Melodie, sowie iiber den Ur- 
sprung des Textes beigegeben. 6) Verschiedene 
Sach- und Namenregister. 

Es ist platterdings unméglich, dem geneigten 


Er starb 


Joseph Goetzer ergiinzte und ver- 


e. ein- 


Leser dieses Referates auch nur anndhernd eine 
Vorstellung zu geben von der enormen Arbeit, wel- 
der Herausgabe dieses Buches vorausgehen 
musste. Unwillkiirlich denke ich an ein anderes 
grosses Werk der Neuzeit, das mit dem Baeumker’s 
verglichen werden diirfte, ich meine die ebenfalls 
bei Herder erschienene Weltliteratur von P. Baum- 
gartner, S. J. — Was die Person des Autors anbe- 
trifft, so hiesse es sein Lob vermindern, versuchte 
ich es auch nur, dasselbe zu mehren. Sein Name 
hat den besten Klang weit iiber Deutschland’s Gren- 
zen hinaus. Er gilt mit Fug und Reclit als. erste 
Autoritat auf dem Gebiete des deutschen Kirchen- 
liedes; wer immer sich allseitig iiber diesen heiklen 
Punkt orientiren will, der diirfte ohne Baeumker’s 
Werk kaum zum Ziele kommen. 

Ich kann es mir nicht versagen, hier auf zwej 
landlaufige Einwiirfe, welche von Baeumker griind- 
lich widerlegt werden, kurz hinzuweisen. Die Einen 
behaupten, dass Luther der Schépfer des deutschen 
Kirchenliedes sei, die Anderen, dass der Cidcilien- 
verein dem deutschen Volksgesange in der Kirche 
entgegengearbeitet habe. Baeumker lasst den pro- 
yestantischen Arbeiten auf dem Gebiete des Kirchen- 
gesanges volle Gerechtigkeit widerfahren; er weist 
jedoch zur Evidenz nach, dass Luther ein solcher 


che 


Vorzug nicht zukommt, den er selbst nie bean- 
sprucht hat und nach seinen eigenen Worten nicht 
beanspruchen konnte. Dem zweiten Einwurfe be- 
gegnet er an mehreren Stellen des vierten Bandes, 
indem er ausdriicklich darauf hinweist, was der 
selige Dr. Witt und sein Verein fiir die Veredlung 
und Verbreitung des deutschen Kirchenliedes gethan 
haben. 

Zum Schlusse sei noch bemerkt, dass die Ver- 
treter der musikalischen Wissenschaft der Firma 
Herder fiir die Herausgabe eines so kostspieligen 
Werkes zu grossem Danke verpflichtet sind. Allen 
Respekt vor der Noblesse einer Firma, die nicht zu- 
nichst darauf schaut, wie sich ein Werk bezahit, 
sondern darauf, welchen Werth es hat fiir die Wis- 
senschaft und die Wahrheit. Bei dem vorliegenden 
Werke kann die Zahl der Abnehmer ja begreiflicher 
Weise nur eine beschriinkte sein. Der Preis ist in 
Riichsicht darauf wahrlich nicht zu hoch angesetzt: 
Der Netto- Preis simmtlicher 4 Bande betriigt $13.50, 
der des vierten Bandes $5.00. Die Ausstattung ist, 
wie nicht anders zu erwarten war, dusserst dauerhaft 
und geschmackvoll. Mége das Werk die grésst- 
mégliche Zahl von Kiufern finden! 

C. BECKER. 
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Bericht. 
CovINGToN, Ky. 


Am 1. October 1911 fiihrte der Gesang- 
chor der Mutter Gotteskirche zu Coving- 
ton, Ky., die ,,Missa Tu es Petrus”, ftir 
ersten und zweiten Sopran, Alto, Tenor, 
Bariton und Bass komponirt von G. P. da 
Palestrina, ediert von J. Quadflieg, zum 
ersten Male in den Vereinigten Staaten auf. 
Der Vortrag war ein tiberaus glanzvoller, 
der alle Schénheiten dieser tiberaus hoheits- 
vollen Messe zur vollsten Entfaltung zeigte. 
Ausser dem einschligigen Choral—Rosen- 
kranzfest—wurde als Hinlage nach dem 
Offertorium das stimmungsvolle Ave Maria 
von Arkadelt in kinstlerischer Wiedergabe 
gesungen. Das ,,Cincinnati Volksblatt*‘‘ 
brachte am Montag den 2. Oct. folgenden 
schmeichelhaften Bericht tiber diese Auf- 
fiihrung : 

Auffiihrung der Messe ,,Tu es Petrus“. 

Gestern Morgen waihrend des Hochamtes in der 
Mutter Gotteskirche wurde die beriihmte sechs- 
stimmige Messe ,,Tu es Petrus‘‘ fiir ersten und 
zweiten Sopran, Alto, Tenor, Bariton und Bass, von 
G. P. da Palestrina, gestorben im Jahre 1594, zum 
ersten Male in den Vereinigten Staaten von dem 
Gesangchor genannter Kirche aufgefiihrt. Diese 
Komposition ist eine der edelsten und erhabensten 
Kunstwerke der Kirchenmusik in der ganzen grossen 
Musiklitteratur. An Klangschénheit, Intensivitit 
des liturgischen Ausdruckes und Gebetscharakters, 
sowie an musikalischem Kunstwerth reiht sie sich 
ebenbiirtig den grossen Messen Palestrina’s, des 
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Fiirsten der Musik, an; an populérem Verstiandniss 
tiberragt sie alle. Ein Kunstwerk stellt 


natiirlich an den Dirigenten und Sanger die héch- 
den Intentionen 





solches 
sten Anforderungen, um dasselbe, 
des Komponisten gemiiss, zum richtigen Vortrag zu 
bringen. Viele Musiker, meisten von unserer 
Nachbarschaft Cincinnati, zum grossen Theil nicht- 
katholisch, waren gespannt darauf, wie der Chor 
der Mutter Gotteskirche seine Aufgabe lésen wiirde. 
Wohl kannte man das Talent und Musikverstind- 
niss des Organisten, des Herrn Ed. Strubel, wie 
auch die Energie und die grossen Kenntnisse in der 
alten Kirchenmusikliteratur Dirigenten, des 
Herrn Pfarrers Heinrich Tappert, auch wusste man, 
dass der Chor der Mutter Gotteskirche kein Fremd- 
ling im Singen ohne Instrumentalbegleitung war, 
aber man erwartete doch héchstens eine passable 
Auffiihrung! Welche Enttduschung! 
Weihevollere, klangschénere, grossartigere und bis 
zum begeisternisten Ausdruck steigende Kirchen- 
musik hat man wohl selten, vielleicht nie in hiesi- 
gen Kirchen gehért! Kenner der Musik driickten 
in den anerkennendsten Worten aus; Cincin- 

nichtkatholische Musiker fanden unbe- 


die 


des 


angenehme 


sich 

natier es 
greiflich, dass man mit einem Kirchenchor solches 
leisten kiénne; diese Sicherheit der einzelnen Stim- 
dieses herrliche Anschwellen und Nachilassen 


dieser Aufbau bis zum iiberwiiltigend- 


men, 
im Vortrag, 
sten Ausdruck seien 
Auch die nichtmusikalischen Zuhérer waren hinge- 
rissen von der erhabenen Schénheit der Auffiihrung 
und von allen hérte man nur Worte des gréssten 
Lobes. Wir uns, dass unsere Zeitung der 
Arbeit des Gesangchors der Mutter Gotteskirche 
diese anerkennenden Worte widmen kann; 


geradezu bewundernswerth! 


freuen 


sie sind 


ehrlich gemeint und ehrlich verdient. 
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SIT STILL. Why do you sway back 
and forth, leaning first to one side and then 
to the other, putting the body in all sorts 
of distorted positions when playing the 
organ? Why do you assume an agonizing 
attitude while holding the last chord with 
full organ, apparently struggling to let go 
oi the keys? Do you think for a moment 
that you impress your listeners with your 
stupendous virtuosity of organ-playing? Do 
you imagine that the people who are liste- 
ning to you are such consummate fools as to 
have their enjoyment of your playing in- 
creased an iota by such senseless manner- 
isms? It is not necessary to be as stiffas a 
lamp-post, but it is even worse to go through 
such contortions, reminding one of an eel 
on the end of a fish-line. (ETUDE. ) 


With a fine execution, the public appre- 
ciate music written specially for the organ, 
and it is not necessary to have recourse to 
tp#nscriptions from operas and other things 
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which have no relation to the true style of 
the noble instrument. (A. GUILMANT.) 
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Music embodies the inward feeling of 
which other arts can but exhibit the effect. 
The warmth, the keenness, the intensity, 
the delicacy of feeling tind utterance in mu- 
sic, and so are traced the natural alliance of 
religion and music,—religion, which draws 
forth the deepest feelings of the heart, and 
music, which expresses them. The sorrows 
and fears of the conscience speak out in 
penitential chant and litany; the gladness 
of our rejoicing in psalms and hynms and 
spiritual songs, and the homage to what is 
great and noble is fulfilled in the songs of 
adoration to the glory of God. 
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The divinity of music is perceived only 
when it lifts us into an ideal condition of ex- 
istence; and\the composer who does not do 
this much is;.so far as we are concerned, 
a mere hewer oftwood and drawer of water. 
a (THIBAUT.) 
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TO MUCH IMPROVISING. Theorga- 
nist who improvises nearly every prelude 
and postlude of the year is a bore, and 
brings disrepute on the profession. The 
monotonous and aimless meandering 
through the different keys of the average 
improvising has caused many people to say 
that they find “‘allorgan-musie dull.”” The 
matchless exhibitions of. skillful improvi- 
sing which Mons. Alex. Guilmant gave us in 
his concerts throughout his country opened 
our eyes to the art of improvisation, but he 
does not improvise a third of his. preludes 
or postludes. 

Think how tawdry are the weekly per- 
formances of A, B or C, under the name of 
preludes! Is ita wonder that people come 
to consider the organ as an instrument used 
to cover up the rustling of people entering 
church? Every organist can secure fifty 
compositions of legitimate organ-music 
within his individual technical capacity, 
which will serve as preludes and postludes. 
Repititions of these compositions will be 
less noticeable than the weekly repititions 
of the same aimless progression called im- 
provising. A moderate amount of good im- 
provising is a treat, and every organist is 
required to improvise here and there during 
the service, but he isa wise organist who 
realizes when he has displayed all his goods 
and acts accordingly. (ETuDE.) Gee, 
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